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O VAMPIRISMO NO MUNDO CONTEMPORANEO:
ALGUMAS CONSIDERAGOES

Marcelo Pizarro Noronha

Introdugao

A reflexdo a ser apresentada é fruto, em larga escala, do pro-
cesso de elaboracéo da minha dissertacdo de Mestrado. Inicial-
mente preocupado em discutir as possibilidades do uso de videos
como recurso didatico em diferentes ambientes ou niveis escola-
res, ingressei no curso de Mestrado da Faculdade de Educacao da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (FACED/UFRGS). Du-
rante esta formagao, entrei em contato com o trabalho do educa-
dor espanhol Joan Ferrés, o qual tornou-se importante referéncia
conceitual da minha pesquisa. Com o intuito de desenvolver o que
Ferrés intitulou de “videoprocesso™!, atuei no Colégio de Aplicacao
da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (CAp/UFRGS), du-
rante algumas semanas, organizando uma série de filmagens reali-
zadas por um grupo de alunos da referida instituicao de ensino,
sob orientagao de duas professoras.

Os estudantes, apdés um simplificado processo eleitoral,
elegeram a tematica a ser filmada e sobre a qual escreveriam um
roteiro: vampiro. Antes de iniciarmos as filmagens, foi realizada
uma breve pesquisa sobre os chamados “mortos-vivos”, a partir
de consultas a internet, a livros e a outras fontes de facil acesso
aos estudantes. Em meio a este processo, envolvi-me com a te-
matica “vampiro”, a ponto de torna-la quase que o préprio obje-
to de estudo da dissertacao.

Estabeleci um novo contato com a tematica “vampiro” em
meio a uma participacéo, como professor ministrante, no curso
Deuses, anjos, demdnios e monstros: cinema e ciéncias huma-
nas, o qual foi realizado entre os meses de maio e junho de 2001,
na Universidade do Vale do Rio dos Sinos (UNISINOS), em con-
junto com outros dois professores. Durante este processo, apre-
sentei, em termos, a experiéncia desenvolvida no curso de Mes-

1 De acordo com Ferrés (1996, p.22-3), “falar de videoprocesso equivale a falar
de participacéao (...) E uma modalidade na qual os alunos se sentem protago-
nistas. O video nas maos do préprio aluno”.
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trado, bem como organizei uma modesta exposicao de objetos
referentes aos vampiros, como livros, revistas em quadrinhos,
CDs, mascaras e jogos, por exemplo.

Retomei a discussao sobre os “mortos-vivos”, quando da
construcdo de um artigo intitulado “Entre a vida e a morte: o
amor no universo dos vampiros”, o qual foi publicado pela edito-
ra do Centro Universitario FEEVALE (2002), em meio a outros tex-
tos produzidos por professores desta instituicdo. Na ocasido,
abordamos, de forma coletiva, a tematica do amor. Cada autor
envolvido escreveu um texto pensando o amor como objeto de
estudo. Priorizei, quando desta construcdo, uma visao ligada a
questdo do desejo sexual. Seria o vampiro uma figura domina-
dora — hipnotizadora — ou sedutora?

Por fim, produzi, no primeiro semestre de 2004, um peque-
no texto intitulado O vampirismo no mundo contemporéneo: as-
pectos ritualisticos e magicos, por conta de um estagio curricu-
lar obrigatério do curso de bacharelado em Ciéncias Sociais da
UNISINOS, o qual foi realizado no programa Gestando o Diglogo
Inter-religioso e o Ecumenismo (GDIREC), vinculado a referida
instituicao. Neste material, analisei, de forma breve, um docu-
mentario exibido na televisao a cabo brasileira sobre a histéria
(real) de um grupo de jovens norte-americanos que acreditaram
ser vampiros, em meados dos anos 90 do século passado. Os ri-
tuais, os conflitos e as crengas, bem como as conseqliéncias
deste curioso processo foram contempladas no texto.

A seguir, apresentarei alguns dos resultados obtidos, na
pesquisa, sobre os vampiros.

Dréacula talvez seja o vampiro mais famoso do mundo, po-
rém, com certeza, nao foi o primeiro. Muito antes dele ja cir-
culavam, em grande parte do planeta, mitos e lendas popu-
lares sobre monstros que bebem sangue. No século XIX, es-
sas histérias comegaram a difundir-se sob forma impressa,
e, em 1897, Bram Stoker, finalmente, publicou seu romance
Dracula. Texto de apresentacéo do livro Dracula, 1997, p.6,
Companhia das Letrinhas.

Os vampiros: historia e sentidos

A crenga em vampiros € tida como universal, uma vez que é
documentada em vérias civilizagdes. De acordo com a cultura, o
vampiro recebe um nome, como, por exemplo, katakhanoso ou
baital, em sanscrito antigo; upiry, em russo; upiory, em polonés;
vrykolakes, brykilakas, barbarlakos, borborlakos ou bourdoula-
kos, em grego; blutsduger, em alemao e outros. De acordo com
Aidar e Maciel (1986), mais importante do que identificar as ori-
gens do termo “vampiro” é reconhecer seus diversos significa-
dos. Para os autores (1986, p.8), “falar de vampiro é falar de mor-
te”. Olivier e Venancio (1998, p.7), por sua vez, afirmam ser o
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vampiro alguém que “ndo apenas nao se vé no espelho, como
nao suporta a visdo do outro, desse estranho, desse que é dife-
rente, tenta torna-lo um igual, um seguidor, um morto-vivo”. Del
Priore (2000, p.124), historiadora brasileira, observa que a cons-
trucao - imaginaria — da figura do vampiro ocorre em funcao de
que “(...) os homens, todos eles, obrigam-se a construir mental-
mente algo que lhes dé medo”. Ou desejo. Aidar e Maciel (1986,
p.63), numa tentativa de relacionar vampirismo e sexualidade,
observam que “a crianca passa por uma fase em que sugar €
sua maneira de se relacionar com o mundo. Se houver perturba-
coes por excesso ou escassez de prazer nessa fase inicial da
vida em que predomina a oralidade, pode manifestar-se, mais
tarde, uma preponderancia dos desejos orais”. Nesse sentido, a
acao da mordida do vampiro pode ser considerada um ato se-
xual, uma tentativa de resolver conflitos com o corpo.

Ampliando esta discussao, Melton (1995, p.704) afirma que
“a natureza sexual do vampirismo se manifesta inicialmente em
Dracula, quando Jonathan Harker se encontra com as trés noi-
vas de vampiro que moravam no Castelo de Dracula”. A seguir,
abordarei esse misterioso personagem.

Meu amigo: seja bem-vindo ao pais dos carpatianos. Espe-
ro-o com a maior ansiedade. Desejo-lhe um sono bem repa-
rador para esta noite. Amanha, as trés horas, partira a dili-
géncia com destino a Bukovina. Nela ha uma vaga reserva-
da para a sua viagem. No Passo Borgo, minha viatura estara
a sua espera e o trard a minha presenga. Meus votos séo de
que sua viagem, a partir de Londres, tenha transcorrido a
seu gosto e que sua permanéncia em meu belo pais lhe dé
muito prazer.

Seu amigo

Dracula

(Do Diario de Jonathan Harker — parte integrante de Dracu-
la, de Bram Stoker, 1997, p.9)

Dracula, de Bram Stoker

O livro mais famoso sobre vampiros, Dracula, no qual se
baseiam muitos filmes, foi publicado em 1897 pelo escritor Abra-
ham ‘Bram’ Stoker (1847-1912). Nascido na Irlanda, Stoker so-
freu, durante a infancia, algumas doencas tidas como estranhas
para a época, o que lhe custou um periodo de confinamento
para tratamento de salde. Ingressou na escola, aos dezesseis
anos, recebendo, antes disso, educagado em casa com um reve-
rendo chamado William Woods. Da relacdo com sua mae, acre-
dita-se, surgiu o interesse do escritor pelas fantasias vampires-
cas. Segundo McNally e Florescu (1995, p.143), “ela contava ao
jovem Bram nao apenas historias irlandesas de fadas, mas tam-
bém algumas histérias de horror”. Stoker, ao que parece, se va-
leu de algumas destas histérias, como, por exemplo, uma sobre
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uma epidemia de célera ocorrida na Irlanda, em 1832, para de-
senvolver Dracula. O vampiro de Stoker, entre varios poderes,
tem o de disseminar epidemias, uma vez que controla animais ti-
dos como inferiores, entre 0s quais os ratos, transmissores da
peste bubdnica.

Stoker estrutura seu livro como diarios, mas nenhum deles
¢é escrito por Dracula. Esta disposicao nos leva a entender que
existem varios draculas — um para cada personagem —, 0 que
provoca sentidos diversificados sobre o conde-vampiro. Para
McNally e Florescu (1995, p.157), o vampiro de Stoker pode ser
interpretado “como uma inversao maligna de Jesus Cristo”, uma
vez que o conde oferece vida eterna a quem beber seu sangue.
De acordo com Melton (1995, p.159), foi Stoker quem retomou o
cristianismo nas histérias de vampiro. Segundo o autor, em refe-
réncia ao romance do escritor irlandés, “(...) quando Jonathan
Harker se encaminhava para o Castelo de Dracula, uma mulher
tirou e Ihe entregou um rosario com um crucifixo (...) Abraham
Van Helsing, o pior cagcador de vampiros da Holanda, explicou
que o crucifixo era um dos varios objetos sagrados cuja presen-
ca privava o vampiro de seus poderes”. Estanislau (2001, p.55)
observa que “a comunhao pelo sangue manifesta-se nos ritos
religiosos catolicos”. Para o referido autor, ainda existem outras
expressoes religiosas que operam com simbologia do sangue,
como, por exemplo, o Candomblé. De acordo com Estanislau
(2001, p.55), “no Candomblé (...) os elementos portadores do
axé agrupam-se em trés categorias: sangue vermelho (...), san-
gue branco (...) e sangue preto”. A presenga do sangue em inu-
meros rituais religiosos pode confirmar, em principio, o carater
universal desta simbologia.

Por meio da ficcao, Stoker resgatou o chamado Dracula
histérico, pois era de seu conhecimento a existéncia do principe
Vlad (Dracula), governador da Valaquia por trés reinados: em
1448, entre 1456 e 1462 e em 1476. Por conta das constantes
punicdes sanguinarias impostas aos inimigos, Dracula passou a
ser considerado um vampiro. McNally e Florescu (1995, p.95)
apresentam um trecho do legado papal em Buda, dirigido ao
papa Pio ll, o qual diz respeito a um massacre humano promovi-
do por Dracula: “ele assassinou alguns, esmagando-os sob as
rodas das carrogas (...) finalmente, matou outros de maneiras fe-
rozes, torturando-os com muitos tipos de instrumentos, como s6
as mais atrozes crueldades do mais terrivel dos tiranos poderiam
igualar”. Dracula, desta forma, tornou-se, ja em sua época, um
mito2. Segundo Macedo (1991, p.21), “nos mitos se apresentam
formulagdes tradicionais de antiguidade quase sempre dificil de

2 De acordo com Miguel (1990, p.185), os mitos “(...) tém como ponto de inter-
seccao, entre o estado primordial da realidade e sua transformagao ultima, o
homem, dentro do ciclo permanente nascimento/morte”.
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estimar”. Nesse sentido, vale lembrar o esforgo de Bram Stoker
em resgatar a histéria ndo apenas de uma personagem histérica
(o principe Vlad), mas de uma vasta simbologia ligada aos vam-
piros, registrada, como se viu, desde a Idade Antiga, fator funda-
mental para a caracterizagao de Dracula.

Terminando a narrativa, disse o vampiro: ‘Dizei-me se 0s ho-
mens ou as mulheres é que sdo malvados. No caso de, sa-
bendo-o, ndo falardes, vossa cabeca sera feita em pedagos’.
O rei, escutando o vampiro instalado em seu ombro: ‘0
mestre de magia, sdo as mulheres as perversas. Pode ser
que, em determinado lugar, em determinado momento, um
homem se conduza mal, mas as mulheres o fazem normal-
mente em todos os lugares em todos os momentos’.
Ouvindo isto, o vampiro desapareceu do ombro do rei que
fez um novo esforgo para ir procura-lo. (Contos do Vampiro,
1986, p.25)

Os vampiros literarios

Com menos expressao, mas com tanta qualidade quanto o
romance de Stoker, a ponto de influencia-lo, a obra Carmilla, es-
crita por Sheridan Le Fanu (1814-1873), foi publicada em 1872.
Conforme Melton (1995, p.102), “Le Fanu entendia que um vam-
piro era um morto retornado, ndo um espirito demoniaco”. So-
mente se transformaria em vampiro alguém que tivesse cometi-
do suicidio. O que chamou a atencao de Stoker nesta obra foi,
segundo Melton (1995, p.102), “o fato de que o vampiro era ca-
paz de se entrosar na sociedade sem ser notado”. Provém dai,
em principio, o carater erético dos vampiros, os quais, na maio-
ria das vezes, seduzem suas vitimas, ao invés de forca-las a se
submeterem a eles. O vampirismo, dessa forma, pode ser com-
preendido com base no que Chevalier (1990) denomina de “dia-
lética do perseguidor-perseguido”. Uma vez apaixonada — ou
contaminada — por um vampiro, a vitima passa a ser contamina-
dora, transformando-se também numa “morta-viva”.

Antes de Carmilla, outras obras sobre vampiros foram pu-
blicadas. Em 1746, Dom Augustin Calmet (1672-1757), um aca-
démico catdlico francés, publicou seus estudos sobre vampiros,
tendo sido duramente criticado por seus colegas intelectuais, que
0 acusaram de mistico. Anos mais tarde, em 1819, John Polidori
(1795-1821) publicou The vampyre, inspirado num conto inacaba-
do do escritor Lord Byron (1788-1824). Em 1847, foi a vez de o
mundo conhecer o romance britanico Varney, the vampyre: or, the
feast of blood, escrito por James Rymer (1804-1884).

Atualmente, a escritora que mais publica livros sobre vam-
piros chama-se Anne Rice (1941-). Da obra intitulada Interview
with the vampire (Entrevista com o vampiro), publicada em 1976,
surgiu o filme homd&nimo (1994), estrelado por Tom Cruise, Brad
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Pitt e Antonio Banderas. Fendmeno de vendas, Rice criou o vam-
piro Lestat de Lioncourt, o qual é considerado, por Melton (1995,
p.654), um dos “(...) principais personagens que moldaram a
imagem do vampiro contemporaneo”, ao lado, obviamente, do
Dréacula de Bram Stoker.

Os vampiros também foram publicados na forma de quadri-
nhos. Na década de 50 do século vinte, nos Estados Unidos,
eles chegaram a ser censurados, por serem julgados imorais.
Em meados da década de 60 do mesmo século, também nos
Estados Unidos, ocorreu um movimento progressivo de retoma-
da dos quadrinhos sobre vampiros. Foi nos anos 70, no entanto,
que os “mortos-vivos” conquistaram o grande publico, inclusive
no Brasil. Publicadas pela Bloch Editores, “revistinhas”, como A
tumba de Dracula, Aventuras macabras e Historias reais de Dra-
cula, por exemplo, fizeram muito sucesso entre os adolescentes,
tendo sido comercializadas por quase duas décadas. Dracula
chegou a enfrentar herdis como Bruce Ling (revista Drécula,
1982) e 0 Homem-Aranha (revista Dracula versus Heréis Marvel,
1995).

Batman, um dos herdéis mais populares no mundo ociden-
tal, no século XX, também é relacionado, de certa forma, com a
figura do vampiro. Conforme Melton (1995, p.49), “a clara asso-
ciagdo de Batman com o Dracula devia estar na mente de seus
criadores, porque nos escassos quatro meses apoés sua apari-
¢ao inicial, ele deu com um vampiro numa histéria de dois capi-
tulos (...)”. Nao é a toa que este herdi é caracterizado como um
homem-morcego. Ainda em se tratando de revistas em quadri-
nhos, é preciso mencionar que o pato Donald, personagem da
Disney, lutou contra o Conde Patracula (Almanaque Disney,
1986), um pato-vampiro extremamente perigoso.

Conforme Melton (1995, p.460), “no decorrer dos anos 80,
o indice de producao de literatura destinada ao publico juvenil
estava aumentando gradativamente”. Este crescimento foi con-
firmado na década seguinte. No Brasil, existem, atualmente,
mais de 30 titulos sobre vampiros a disposicao dos leitores, se-
jam esses de autoria de escritores nacionais ou estrangeiros.
Uma rapida reflexao sobre algumas destas producdes indica a
presenca, mais do que inferéncias de ordem estético-cinemato-
gréfica, dos mesmos conflitos que aparecem nas narrativas ori-
ginais sobre vampiros® Nos livros de Telles e Pereira (Colecao
Draculinha), por exemplo, Draculinha, membro da familia Mor-
cegal, “unida pela mesma mordida”, sofre por ndo querer partici-
par dos costumes vampirescos, preferindo jogar futebol a sair
com sua irma Dracunilda para morderem pescogos. Drauzio
(1984), outro vampiro crianca, também vive um momento de de-

3 Ver Contos do Vampiro (1986).
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sajuste familiar, expondo-se, inclusive, ao sol, contrariando,
além das tradicdes, vampiros importantes como o conde Dracu-
la, presente nesta obra.

O trabalho de Angela Sommer-Bodenburg também merece
ser considerado. A escritora alema criou Rudiger, um pequeno e
simpatico vampiro de “no minimo 150 anos”, o qual acaba por
fazer amizade com Anton, um garoto solitario e com a imagina-
cao muito fértil.

Duas obras, ainda devem ser observadas. A primeira é Dra-
cula (2003). O livro, cuja adaptacgao do classico de Stoker foi rea-
lizada por Laura Bacellar, inclui um roteiro de trabalho pelo qual
o leitor, em principio um adolescente, pode questionar determi-
nadas curiosidades ou fatos presentes na obra de Stoker. Existe,
no roteiro mencionado, um diagrama por meio do qual po-
dem-se encontrar nomes de cenarios da histéria. Dracula
(2004), adaptacao de Anna Claudia Ramos, inclui uma espécie
de caderno de atividades, o qual proporciona ao leitor a possibi-
lidade de desenhar alguns personagens da histéria de Stoker,
além de recriar o final dela.

A revista Recreio, publicacao da editora Abril destinada ao
publico infantil e infanto-juvenil, lancou, no més de setembro Ulti-
mo (2004), uma pequena colecao de bonecos (monstros), sen-
do o primeiro deles (da colecao) um vampiro que lembra — e mu-
ito — o conde Dréacula representado nos filmes. A infantilizagao
da figura do monstro ou sua familiarizagéo seré discutida poste-
riormente neste artigo.

Os vampiros sao tema, também, de livros paradidaticos de
Historia. E o caso da obra de Ivan Jaf: O vampiro que descobriu o
Brasil (1999). Nesse livro, o autor discute a histéria do Brasil, de
1500 aos dias atuais, tendo dois vampiros como personagens
centrais. Jaf polemiza ao sugerir que politicos como Getulio Var-
gas, Jodo Pessoa e Marco Maciel pudessem ser vampiros.

O cineasta Woody Allen também escreveu sobre vampiros.
Conde Dracula (s.d) € um interessante conto que trata das trapa-
Ihadas de Dracula por conta de um eclipse (ele achou que ja era
noite e resolveu sair de seu tUmulo atrés de sangue e aventura,
mas quando se deu por conta estava na rua em pleno meio-
dia!). Em se tratando de contos, é importante mencionar a publi-
cagao da obra organizada por Flavio Costa: “13 dos melhores
contos de vampiros” (2002). Este trabalho redne, entre historias
classicas, um conto de Bram Stoker intitulado O hdéspede de
Drécula, o qual, de acordo com Costa (2002, p.148), “na realida-
de, é um capitulo que pertencia aos originais do Drécula original
e que ficou de fora na edicao final por razdes de estrutura do ro-
mance”. Enfim, esta coletdnea é uma obra fantastica que mere-
ce toda a consideracao.

Os Role Playing Games (RPGs) sao a nova forma de expres-
sdo sobre os vampiros. Muitos titulos estao a disposigao no mer-
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cado, inclusive em bancas de jornal. Em termos conceituais, po-
de-se dizer que o RPG é uma espécie de hibrido, pois reline uma
multipla estrutura: jogo, narrativa, imagens (figuras) e outros ele-
mentos. Conforme informacgéo extraida do RPG Vampiro: a idade
das trevas (1998, p.24), importante referéncia do género, “nao
ha vencedores individuais em Vampiro: A Idade das Trevas, ja
que o objetivo ndo é derrotar os outros jogadores (...) por ser um
jogo de narrativa, ndo ha como alguém se dizer vencedor”.
Alguns RPGs ja foram transformados em pecgas de teatro, por
conta boa qualidade textual e da complexidade das tramas.

A obra Drduzio (1984), anteriormente citada, de autoria da
premiada escritora Lucia Pimentel Gées, sofreu adaptagoes, de
forma a ser transformada num texto para teatro. Em 1999, esteve
em cartaz na Sala Alvaro Moreira, em Porto Alegre, uma monta-
gem chamada Drduzio, um vampiro diferente. Sucesso de publi-
co e de critica, a pega, dirigida pela atriz Vanise Carneiro, foi
apresentada, ainda, na 452 Feira do Livro da capital gatcha, no
mesmo ano. Por conta do curso de Mestrado, acompanhei algu-
mas das apresentagoes. As fotos que fiz do espetaculo foram in-
cluidas nos Anexos da minha dissertacéo, intitulada Brincando
de cinema: um estudo sobre o videoprocesso num contexto de
ensino-aprendizagem (2001). Estas imagens serviram, inclusive,
como referéncia estética para os estudantes do Colégio de Apli-
cacao, em especial, quando da montagem dos figurinos.

1992. Dracula (Bram Stoker’s Dracula). Columbia Pictu-
res/American Zoetrope/Osiris Films, Estados Unidos. Direcédo e
producao de Francis Ford Coppola. Roteiro de Jim Hart e Fran-
cis Ford Coppola. Gary Oldman é o principe Vlad Dracula; Wino-
na Ryder é Mina, que se apaixona perdidamente por ele. O ga-
nhador do Oscar Anthony Hopkins é Van Helsing. Um trabalho
visual vislumbrante; entre os melhores filmes de Dracula e de
vampiros ja feitos. Ganhou o Oscar de 1993 de som, figurino e
maquiagem. (McNally e Florescu, 1995, p.299.)

Os vampiros cinematograficos e videograficos

O primeiro filme sobre vampiros de que se tem noticia é
mudo, tem cerca de dois minutos de duracao e data de 1896.
McNally e Florescu (1995, p.263) o descrevem assim: “em uma
cena um gigantesco morcego voando perto de um castelo me-
dieval de repente se transforma em Mefistéles (...) um cavaleiro
medieval chega com um crucifixo e em confronto com ele o dia-
bo desaparece numa nuvem de fumacga”. Passados pouco mais
de cem anos desta producao, os vampiros continuam sendo fil-
mados, e Dracula é uma das personagens que mais vezes apa-
receu nas telas de cinema.

McNally e Florescu (1995, p.263) elaboraram uma extensa
filmografia sobre vampiros, por meio da qual informam que “a
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maior parte dos primeiros filmes mudos sobre vampiros era so-
bre ‘vamps’ — mulheres sedutoras que encantavam ou cativa-
vam homens”. A producgéo deste género filmico comecou a ser
redirecionada a partir de 1922, ano do langamento de Nosferatu,
eine Symphonie des Grauens (Nosferatu, uma Sinfonia de Hor-
ror), dirigido pelo cineasta alemao Friedrich Wilhelm Murnau
(1889-1931). Esta obra, uma adaptacdo do livro de Stoker ndo
autorizada pela familia do escritor irlandés, sofreu consideraveis
alteragoes além do titulo. Segundo Melton (1995, p.53), Dracula
foi transformado em Graf Orlok, “uma figura monstruosa, com
tracos exagerados — careca e com as unhas das maos longas
feito garras”. Em 1931, o ator hiingaro Bela Blasko (1882-1956),
mais conhecido como Bela Lugosi, imortalizou Dracula, repre-
sentando-o no filme de mesmo nome. Dirigida por Tod Browning
(1882-1962), esta obra, conforme Melton (1995, p.69), pode ser
considerada o primeiro filme sobre Dracula, ja que “poucas pes-
soas tinham visto o banido Nosferatu ou qualquer outra tentativa
de adaptacao européia menos conhecida”.

Outros filmes importantes sao aqueles em que atuou Chris-
topher Lee (1922-), o ator que mais vezes representou Dracula
no cinema. Merecem destaque, ainda, os atores Udo Kier, que
atuou no filme produzido por Andy Warhol, Blood for Dracula
(1973), Frank Langella (1940-), por seu trabalho em Drédcula
(1979), entendido por McNally e Florescu (1995, p.287) “como o
mais lascivo filme de Dracula de todos os tempos (...)”, Jack Pa-
lance (1928-), Klaus Kinski, pelo brilhante desempenho em Nos-
feratu, o Vampiro da Noite (1979), uma versao do filme dirigido
por Murnau e Gary Oldmann (1958-), estrela do filme dirigido por
Coppola (Bram Stoker’s Dracula), entre outros.

Apesar da enormidade de filmes sobre Dracula, é dificil en-
contrar algum que aborde a questao da origem do vampiro, de
forma a dar sentido para a sua condicao de “morto-vivo”. O filme
dirigido pelo cineasta norte-americano Francis Ford Coppola
pode ser considerado uma excecao. Dracula é apresentado, ini-
cialmente, como um cruzado em luta contra os turcos mucgulma-
nos, invasores de Constantinopla, no ano de 1492 d.C. Vence-
dor, o principe cristdo Draculea (um dos tantos nomes pelo qual
Dracula é chamado) regressa ao seu castelo e se depara com a
morte da esposa. Elisabeta recebera uma carta dos turcos, pela
qual foi informada da morte — falsa — de seu marido. Desespera-
da, ela comete suicidio, o que representa a perdicdo de sua
alma. Sentindo-se traido, Draculea renuncia a Deus, afirmando:
“Levantarei da minha prépria morte para vingar a morte dela,
com todos os poderes das trevas!” Apds, ele crava sua espada
numa enorme cruz, localizada na capela do castelo, da qual ime-
diatamente comeca a jorrar sangue. O principe recolhe parte
deste sangue numa taca e bebe-o, gritando: “O sangue é a vida.
E ele serd meu”. De repente, um vento forte invade a capela e
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Draculea é possuido pelas trevas, sendo transformado em vam-
piro. A partir dai, o filme passa a se desenvolver no século XIX,
em Londres, curiosamente, no ano em que Stoker publicou Dra-
cula. A exemplo do livro, o filme é estruturado, em grande parte,
em diarios. De acordo com Melton (1995, p.139-140), “o roteiro
(...) ndo somente se calcou no romance de Bram Stoker, mas
também na intensa pesquisa do Dracula histérico, o principe ro-
meno do século XV, Vlad, o Empalador, realizado pelos historia-
dores Raymond T. McNally e Radu Florescu”.

Ha um premiado filme pornografico, inspirado na obra con-
duzida por Coppola, que merece mengao: Dracula (s.d.). Dirigi-
do por Mario Salieri, este filme apresenta o conde-vampiro em
igual conflito com sua fé, o que o leva a vivenciar constantes ex-
periéncias sexuais. O filme Dracula: morto mas feliz (1996), diri-
gido por Mel Brooks e estrelado por Leslie Nielsen, é outro que
merece consideracao por se tratar de uma competente e diverti-
da parédia“ de outros filmes, em especial de Dracula (1931) e de
Bram Stoker’s Dracula (1992).

Existem alguns documentarios (audiovisuais) sobre vampi-
ros e sobre Dracula. Entre estes, destacam-se: Count Dracula:
The True Story (produzido no Canada, para a televisdo, em
1979), Vincent Price’s Dracula (produzido na Gra-Bretanha, em
1982, baseado em entrevistas com o ator Vincent Price), Dracu-
la: fact or fiction? (elaborado em 1992, conta a presenca dos en-
tao presidentes da Count Dracula Society, de Los Angeles e da
Dracula Society, de Nova lorque), 100 anos de horror: vampiros
(exibido no Brasil, em 1999, pelo GNT, um canal de televisao a
cabo) e 700 anos de horror: Dracula (também exibido no Brasil,
em 1999, pelo GNT).

Em 1992, foi lancado, nos Estados Unidos, o filme Buffy, a
caga-vampiros (Buffy the vampire slayer), dirigido por Fran Rubel
Kuzui. Esta obra deu origem a um seriado televisivo, exibido, en-
tre outros paises, no Brasil. Buffy transformou-se em objeto de
estudo filoséfico. O professor William Irwin organizou um inte-
ressante livro sobre os mdltiplos significados do filme/seriado.
Foram abordadas, por alguns dos autores da obra Buffy, a ca-
ca-vampiros e a filosofia (2004), questdes como a da feminilida-
de - ou feminismo — e da violéncia, numa perspectiva ética, por
exemplo.

A pantera cor-de-rosa também enfrentou um vampiro. No
desenho Pink Plasma, o felino rosa se hospeda numa estranha
casa, cujo dono ndo é ninguém menos do que o Conde Dracula!
A familia Adams, tanto no seriado televisivo norte-americano

4 Segundo Bakthin (In: SANT'ANNA, 1985, p.14), “(...) com a parddia é diferente.
Aqui também, como na estilizacao, o autor fala de um outro; mas em oposicao
a estilizacao, se introduz naquela outra fala uma intengao que se opde direta-
mente a original”.
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quanto no desenho — e, posteriormente, no cinema, com as céle-
bres atuagoes de Raul Julia e Angélica Huston, no inicio da dé-
cada de 90 do século passado — também utiliza uma espécie de
“estética do vampiro”, pois a personagem Morticia Addams, por
exemplo, matriarca da familia, se parece muito com a Condessa
Marya Zaleska, a filha de Dracula, personagem criada no filme
Draculas’s Daughter (1936), um classico do género.

O camundongo Mickey, icone das indUstrias Disney, apare-
ce fantasiado de vampiro na producao nacionalmente conheci-
da como Os vilées, a qual foi lancada nos formatos VHS e DVD.
InUmeros desenhos animados abordam a figura ndo s6 do vam-
piro, mas dos monstros em geral. Dessa forma, estes seres ima-
ginarios nos acompanham desde a infancia, ora nos assustan-
do, ora nos divertindo. Merecem destaque, ainda, duas produ-
coes em forma de video: o desenho O vampiro (1999), incluido
na Colegéo Classicos Turma da Ménica e o desenho Dracula, o
vampiro chupador, de cunho pornogréfico, o qual é parte inte-
grante da revista HQBRAZIL, proibida para menores de 18 anos.

Recentemente, foi lancada no Brasil a colecao intitulada
Dark Side DVD: Vampiros Collection, composta por cinco filmes
classicos sobre vampiros: Dracula, o principe das trevas (1965),
O conde Dracula (Scars of Dracula, 1970), Luxuria de vampiros
(1970), Carmila: a vampira de Karnstein e Os ritos saténicos de
Dréacula (1973). Acompanham os DVDs revistas — ou informativos
— sobre as producdes em pauta.

A mais conhecida caracterizagdo do vampiro — vestido for-
malmente com black-tie e elegante capa — veio da necessi-
dade de os produtores de cinema e teatro explicar a musi-
ca. Os cineastas achavam que a platéia nao entenderia o ra-
ciocinio da musica, a menos que eles mostrassem ou fizes-
sem uma alusao a sua origem. Portanto, quando Tod Brow-
ning fez Dracula (19317), O Lago dos Cisnes foi estabeleci-
do como a musica-tema quando Dréacula e diversos outros
personagens passavam a noite assistindo a um balé (Mel-
ton, 1995, p.548)

Os vampiros musicais

Muitos filmes sobre vampiros tém como destaque sua trilha
sonora. E o caso de Dracula (1979), dirigido por John Badham,
que, apesar das duras criticas recebidas, teve a musica, com-
posta por John Williams, considerada como uma das melhores
de 1979, conforme Hevin Mulhall.? A musica, composta ou nao
especialmente para o cinema, é certamente um dos maiores ca-
nais de expressao sobre os vampiros. De acordo com Melton
(1995, p.541), “mais de cem musicas de vampiro ja apareceram

5 Informacgéo obtida no CD do filme.
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no cenario musical contemporaneo das Ultimas décadas, abran-
gendo desde o superlativo até o execravel”. Sobre trilhas sono-
ras, em geral, é possivel afirmar que, segundo Turner (1997,
p.63), “causa surpresa a pouca atencao que se da ao papel do
som no cinema”. Isso ocorre, em termos, pela pouca ou nenhu-
ma formacgao de muitos dos criticos de cinema na area da musi-
ca. Justifica-se o preterimento dessa em relagéo a imagem, no
cinema, também por causa do desconhecimento geral do gran-
de publico - e até de alguns cineastas — sobre as varias fungoes
da musica nos filmes. De acordo com Tygel (s.d.), “a musica é o
Unico setor da producao de um filme sobre o qual o diretor nao
tem qualquer controle. Ele pode produzir, escrever o roteiro, fo-
tografar, mas geralmente ndo compde uma nota sequer”. Com a
palavra, os diretores cinematograficos.

Em se tratando de filmes sobre vampiros, pode-se afirmar
que esta ocorrendo uma progressiva mudancga quanto a compo-
sicdo da trilha sonora. E comum, atualmente, nos Estados Uni-
dos, que os compositores se dediquem a musicar, além de de-
terminadas sequéncias tidas como vitais para o filme, persona-
gens outras que nao s6 os vampiros. A trilha sonora de Bram
Stoker Dracula (1992), por exemplo, composta por Wojciech Ki-
lar, faz referéncia aos cacadores de Dracula, por meio de duas
cancgoes: Vampire Hunter’s e The Hunters Prelude.

O classico Dracula (1931), estrelado por Bela Lugosi, rece-
beu uma nova trilha sonora em 1999, composta por Phillip Glass
e interpretada pelo Kronos Quartet. O resultado pode ser confe-
rido no CD do filme e também no recém-langado DVD (a versao
que contém as novas cancoes esta localizada nos chamados
“Extras”).

Um CD que nao poderia deixar de ser aqui registrado tra-
ta-se de uma coletanea (Hammer: The Studio that dripped blo-
od!, 2002) de cancbes compostas para filmes dos estudios
Hammer, principal produtora cinematografica no género do ter-
ror em todos os tempos. Segundo Melton (1995, p353), “com
base na resposta do publico aos filmes de horror, a Hammer se
tornou a empresa cinematografica britanica mais bem sucedida
na geracao pés Segunda Guerra Mundial”. Sua importancia esta
diretamente ligada a retomada da figura dos vampiros e de ou-
tros monstros, como a mumia e o lobisomem, por exemplo.

Em termos conceituais, Melton (1995) constrdi um sistema
classificatério para melhor compreender as cangdes sobre vam-
piros. Para o autor, existem “musicas vampiricas com letras éb-
vias”; “musicas vampiricas com letras evasivas”; “musicas alega-
damente vampiricas”; “musicas que mencionam vampiros” e as
“musicas de vampiro de trilhas sonoras”, entre outras categorias.
No Brasil, provavelmente a musica mais conhecida que aborda,
de alguma forma, a figura dos “ mortos-vivos” seja o classico
Doce vampiro (1979), da compositora e cantora Rita Lee.
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Os compositores Beto Herrmann e Matheus Herrmann, vol-
tados para o publico infantil, escreveram Transilvdnia, cancao
gravada por Beto no CD “Oficininha” (1999), bastante divulgado
em Porto Alegre e produzido pela “Interacdo: Projetos Culturais
e Pedagdgicos”.

Ah! Vocé esta ai, sobrinho desmiolado! Onde se meteu o
Patracula?

Donald conta o que aconteceu...

... E depois que ele me mordeu, foi se desintegrando até su-
mir!

Ja sei o que houve!

O alto teor de alho que a pele da mao do tio Donald tem, in-
toxicou o Patracula!

O alho é veneno pros vampiros e o Patracula se dissolveu
por isso”.

(Tio Patinhas e Donald: o Conde Patracula. In: Aimanaque
Disney, 1986, p.27-28)

Brincando de vampiro

Atualmente, existem no mercado de Porto Alegre, sobretu-
do nas chamadas lojas populares (mais conhecidas como “1,99”),
inUmeros objetos referentes ao universo dos vampiros. Chavei-
ros, mascaras, cadernos, morcegos de plastico e outros produ-
tos sao ofertados para um publico diversificado, inclusive crian-
¢as. Adquiri, no inicio do ano, numa destas lojas, o jogo O caste-
lo de Dracula, produzido pela UAU Brinquedos. O jogo é com-
posto por um dado, seis jogadores e seis reservas, além de um
castelo, duas torres e um tabuleiro. A empresa responsavel por
sua fabricacao informa na embalagem que o produto em ques-
tao é destinado para pessoas com “idade a partir de 4 anos”.
Comprei, em outra loja do ramo, um segundo jogo denominado
A mordida do vampiro, indicado para maiores de seis anos. O
jogo contém seis bonecos de plastico que deverao percorrer um
tabuleiro que representa a casa de um vampiro. A fabrica res-
ponsavel chama-se Big Boy. Existem também quebra-cabecas
de “terror” (é preciso montar vampiros e lobisomens) e até revis-
tas para colorir monstros!

Afigura dos monstros tem sido bastante utilizada em Porto
Alegre, por conta da campanha organizada por uma empresa
de comunicacao local — a Rede Brasil Sul de Comunicagao
(RBS) — em prol do cuidado com as criangas. “O amor é a me-
Ihor heranga. Cuide das criangas” é a maxima da empresa. Su-
cesso absoluto na capital gadcha, a ponto de circular em cami-
setas e em adesivos para carros, a campanha reafirma a obser-
vacao de Del Priore (2000) a respeito da familiarizacao de tais fi-
guras no mundo contemporaneo. Bruxas, bichos-papdes, lobi-
somens e outros monstros assumem, por assim dizer, uma
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funcdo “pedagdgica”. Seria uma tentativa de abordarmos os
nossos monstros interiores?

Adoto o verso longo

pro longo abrago da vida
endosso o verso curto

pra apertar a ferida

podo as unhas curtas

pra melhor escrever

deixo 0s caninos crescerem
pra poder sobreviver”
(Cassas, 2002, p.33)

Os jovens vampiros

A discussao sobre a existéncia ou nao de vampiros, ao lon-
go da Histéria, expressa o imaginario do homem sobre temati-
cas como a da morte. A vida além-timulo, propria dos vampiros,
representa, também, a curiosidade humana no que se refere ao
sobrenatural, ao mundo magico. Boa parte dos seres que medi-
am o “real” e o “nao-real” sao representados pela figura dos
monstros. A presenca cada vez maior destes no mundo contem-
poraneo - lapidada ou nao pelas diferentes midias -, pode indi-
car, segundo Del Priore (2000), a fragmentacéo ou a fragilizacao
das ideologias da racionalidade e do progresso. Afinal, como
acreditar em monstros em pleno século XXI? Alguns jovens nor-
te-americanos, no entanto, em meados da década de 90 do sé-
culo passado, desafiaram os paradigmas da razdo, ao se au-
to-intitularem “vampiros”, ousadia esta que culminou com o as-
sassinato de duas pessoas e com a condenagao de outra a pena
de morte. Entende-se aqui o vampiro como parte do imaginario
sobre 0s monstros.

O documentario Jovens vampiros (1998), dirigido por Mark
James e exibido no Brasil, em 2000, pelo canal de televisao a
cabo People + Arts (NET), registra a histéria dos chamados vam-
piros modernos, suas légicas e sua contribuigdo para a perma-
néncia do mito do vampiro nos dias atuais, em especial no Oci-
dente. O referido material aborda a histéria de um grupo de jo-
vens norte-americanos, residente na cidade de Murray, no esta-
do de Kentucky, nos Estados Unidos, em meados da década de
90 do século passado. Apds uma série de rituais de iniciagao e
de passagem, eles se auto-intitularam “vampiros”. Jaden, tido
como o pai do grupo, afirma ser o vampiro um ser superior ao
homem, mais evoluido e elevado, uma “raga a parte”. Entre os ri-
tuais, tem-se a troca de sangue entre os integrantes do grupo,
apods sessoes de cortes feitos com facas. A aceitagédo de Rod, o
vampiro mais polémico de todos no grupo, por exemplo, foi rea-
lizada num velho cemitério da cidade, apds trés cortes no corpo.
O sangue escorrido é bebido pelo iniciado e pelo lider. De acor-



Cadernos IHU Idéias 15

do com Jaden, o “pai” dos vampiros abordados no documenta-
rio, beber sangue os torna imortais. O gosto do sangue, de acor-
do com Jaden, reflete o nivel de estresse do vampiro. O seu, por
exemplo, lembrava o “gosto de terra, de metal”’. Completam o
grupo dos vampiros os jovens Gabriel, Angelique e Raeven.

Durante o ano de 1996, no entanto, as relacdes entre Rod e
Jaden tornaram-se bastante tensas, a ponto de Jaden ter sido
ameacado de morte por seu “filho” Rod. Expulso do grupo, Rod
envolveu-se em muitas confusoes, antes de formar uma nova or-
ganizacao de vampiros. Ele, junto com outros jovens, invadiu o
abrigo de animais do municipio, matando caes e bebendo seu
sangue. Apds algumas semanas, apresentou-se numa delega-
cia local, o que, segundo Rod, reforgou a imagem “satanica”
que a cidade fazia dele. Questionado sobre os motivos que o le-
vavam a cometer tais atos, Rod afirmou que escolhera o “cami-
nho do mal, o lado mais sinistro do vampirismo”. Jaden, por sua
vez, observa ser Rod um vampiro imaturo.

A casa dos jovens vampiros é predominantemente preta e
vermelha, repleta de imagens de diabos, velas e livros sobre sa-
tanismo, bruxaria e, claro, vampirismo. O sonho de Jaden é ter
um castelo, para acolher mais jovens interessados naquele esti-
lo de vida. O “pai” dos vampiros afirma ser o vampirismo uma or-
ganizacao familiar, em que todos devem cuidar de todos € a se-
xualidade é latente, mais desenvolvida do que nos humanos.
Percebe-se, de certa forma, uma ética do vampiro.

Os vampiros mutilam-se constantemente. O objetivo de tal
pratica é descarregar adrenalina, em busca de prazer ou alivio
da dor da alma. Em varias passagens do documentdrio, sao
mostrados os bragos dos vampiros, repletos de cicatrizes. As
roupas pretas, bem como as unhas pintadas desta cor, comple-
tam a estética do vampiro.

O comportamento do grupo comecou a ser discutido em
varios espacos religiosos. Segundo o documentario, Murray é
uma cidade devota, existindo uma igreja para cada 300 habitan-
tes. Um membro da populacéo local afirma que o vampirismo s6
existe na cidade, porque esta é basicamente crista, ou seja, ope-
ra, na sua visao, com a légica do bem e do mal, sendo o vampi-
ro, obviamente, a figura maléfica desta histéria.

Cada vez mais rechagados, os jovens vampiros comeca-
ram a idealizar uma mudanca de cidade ou mesmo de estado. O
isolamento do grupo tornou-se definitivo, quando do envolvi-
mento de Rod no assassinato de duas pessoas, pais de um
membro (uma garota) do novo grupo de vampiros organizado
pelo ex-filho de Jaden.

Em novembro de 1996, Rod confessou ter ingerido o “acido
da libélula dourada” antes de invadir a casa dos pais de sua ami-
ga vampira. Surpreendidas, as vitimas acabaram sendo brutal-
mente assassinadas. O video feito pela policia de Murray mostra
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o terrivel estado em que ficaram os corpos. Rod afirmou nao ha-
ver motivo para matar o casal, ato que fere, conforme Jaden, a
ética dos vampiros, pois para esses a vida é sagrada. Os quatro
jovens envolvidos no crime foram condenados pela Justica, ten-
do Rod recebido a pena capital (cadeira elétrica). O documenta-
rio mostra Rod no presidio (Florida State Prison), aguardando a
morte. Sua méae observa que Rod era um jovem tranquilo, um
tanto carente em relacao ao seu pai, ja que ela era separada.
Apos a condenacgao de Rod, o restante dos vampiros parte
de Murray, com destino a Los Angeles, em busca de emprego e
da companhia de amigos géticos dos grandes centros urbanos.

Agora o Castelo de Dracula parecia emergir do fundo de um
céu ensanglientado, e cada pedra de suas muralhas deca-
dentes estava sendo esquadrinhada pelos afogueados rai-
os do sol poente.

(Do Diério de Mina Harker. Parte integrante de Dracula, de
Bram Stoker, 1997, p. 585)

Consideracgoées finais

Pergunta-se: o que &, afinal, o vampirismo? Um movimento
anti-religioso? Uma pratica em busca do auto-aperfeicoamento?
Loucura? Alienagao? Nao existe, na verdade, um consenso so-
bre tal conceito, mas muitos pesquisadores desta tematica afir-
mam que é crescente 0 numero de grupos que se organizam
para estudar — e praticar - o vampirismo, em diferentes regides
do mundo. O fato de os “vampiros” serem cada vez mais jovens
pode ser explicado pelo papel da industria cultural, em especial
do cinema, grande divulgador da figura do vampiro — e de outros
monstros - desde o final do século XIX. Segundo Del Priore
(2000, p.12), “a cultura contemporanea acabou por torna-los fa-
miliares, trazendo-os para nosso cotidiano e privacidade”. Esta
familiarizacdo (ou comercializagdo) gerou a criagao, inclusive,
da chamada “Draculandia”, um parque tematico de diversoes,
localizado na Europa Oriental, além das diferentes produgodes
sobre vampiros - livros, CDs, brinquedos e outros bens culturais
— anteriormente mencionadas.

Outro aspecto importante a ser considerado é que o vampi-
rismo afirma-se por meio de sistematicas negacoes do cristianis-
mo, pois seus adeptos ndo aprovam os simbolos cristdos — nem
catdlicos. Esta situagcdo, no entanto, ndo permite formular ne-
nhum conceito sobre o que é vampirismo. O maximo que se
pode fazer é acompanhar os diferentes rituais que envolvem
esta crencga e aproxima-los entre si. As praticas desenvolvidas
pelos vampiros de Murray, por exemplo, sédo parecidas com ou-
tras relatadas por historiadores e estudiosos do tema. O ato de
beber sangue, as mutilagcoes, as trocas sexuais e a aversao ao
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cristianismo, assim, configuram-se como fatores pretensamente
“universais” no mundo dos vampiros.

Outra possibilidade de abordar o vampirismo refere-se aos
estudos sobre a magia. Conforme Ribeiro Junior (1985, p.20), “a
praxis magica é um modo de agir que tem por objetivo alterar a
natureza de maneira especifica, a fim de satisfazer o desejo hu-
mano de dominacao”. O vampiro — e isso vale para aqueles
abordados no documentario — busca, primeiramente, o controle
de seus sentidos. Apés, busca desenvolver a habilidade de in-
terferir ou influenciar a vida alheia, por meio de leitura da mente
do “outro”, por exemplo. A troca de sangue, nesse sentido, re-
presenta exatamente o estar no “outro”, dentro de seu corpo e
de sua alma.

E possivel associar o vampirismo a uma modalidade magi-
ca conhecida por “Magia Natural”. De acordo com Ribeiro Junior
(1985, p.22), essa ocupa-se em estudar “os fenébmenos paranor-
mais, ocultos, do organismo humano e a maneira de obté-los e
reproduzi-los nos limites do organismo”. Essa modalidade, para
o referido autor (1985, p.22), “encontra sua esséncia na poténcia
do préprio homem”. Nao é possivel, no entanto, afirmar que o
vampirismo é, definitivamente, magia. Ambos os termos sao
complexos e envolvem a compreensao de diferentes praticas e
l6gicas de funcionamento.

Fica a impressao, assim, de que o vampirismo é uma cren-
¢a antiga, resgatada, em especial no Ocidente, por meio da in-
dustria cultural. Sua simbologia principal € mantida, apesar dos
riscos atuais do contato com o sangue humano (a questao da
AIDS, por exemplo).

Magicos ou néo, religiosos ou anti-religiosos, os vampiros
modernos representam o esforco, talvez ndo muito consciente,
de manter viva uma tradicdo, uma forma sempre marginal de
pensar a vida, de se colocar diante da existéncia.
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